Svaty Sebestian HI. Sebastian
Bl 1500-1520

Lipové drevo, plna socha 5 Lindenholz, Vollplastik
pochazi z kostela Panny Marie a Ctrnacti aus der Kirche der Jungfrau Maria und der HI. Vierzehn
sv. pomocnikii pii byvalém klastere Nothelfer beim ehemaligen Kloster
frantiSkant-observanti v Kadani der Franziskaner-Observanten in Kaaden
Oblastni muzeum v Chomutové, inv. ¢. P 96 Regionalmuseum in Komotau, Inv. Nr. P 96

Vyjimecna socha svétce byla pravdépodobné objednana primo

pro kadansky klaster frantiSkant-observantt. Krasna ptuvodni
polychromie s prosvitajicimi namodralymi Zilami a zejména
realisticky ztvarnény jinossky akt v nadzZivotni velikosti umocnuji
formalni vytribenost fezby a predznamenavaji jiz nastup nového
renesancniho nazoru. Autor sochy byl dobre obeznamen s aktualni
tvorbou hornofranckého sochare Tilmana Riemenschneidera,
¢inného ve Wiirzburgu v letech 1490 az 1531, a je mozné
predpokladat, Ze se vySkolil pfimo v jeho dilné.

Diese aufiergewohnliche Statue ist wahrscheinlich unmittelbar
fiir das Kaadner Franziskanerkloster in Auftrag gegangen.

Die Pracht ihrer urspriinglichen Farbfassung mit den
durchschimmernden bldaulichen Adern und vor allem der
iiberlebensgrofie, realistische gestaltete Jiinglingsakt potenzieren
die formale Verfeinerung des Schnitzwerks und nehmen bereits
das Aufkommen der neuen, von der Renaissance geprigten
Anschauung vorweg. Der Autor dieser Statue muss mit dem
aktuellen Schaffen des zwischen 1490 und 1531 in Wiirzburg
titigen oberfrankischen Bildhauers Tilman Riemenschneider
vertraut gewesen sein und man darf getrost annehmen, dass er
unmittelbar in dessen Werkstatt seine Schulung erhalten hatte.



Kristovo Heilige

A\ 44 [ ]
pribuzenstvo Sippe
Lipové drevo, reliéf Lindenholz, Relief
plvodni provenience neznama urspriingliche Provenienz unbekannt
Oblastni muzeum v Chomutové, inv. ¢. KP 79 Regionalmuseum in Komotau, Inv. Nr. KP 79

Reliéf byl pred rokem 1920 objeven na fare kostela sv. Petra a Pavla
v Prunérové ze 13. stoleti, ktery byl zboren v letech 1962-1966.

V minulosti tvoril stied oltare. Ikonografie vyjevu je zde redukovana
na sv. Annu s jejimi tfemi muzi a Pannu Marii s Josefem. Ideové
centrum tvofi Zivé podana postava Jezise. Rezbaf osobitym
zpuisobem zpracoval podnéty sochare Veita Stosse z pocatku jeho
norimberského obdobi.

Das Relief wurde vor 1920 im Pfarrhaus der Kirche zu St. Petrus
und Paulus von Brunnersdorf entdeckt, die in den Jahren 1962-
1966 abgerissen worden ist. In der Vergangenheit bildete es den
Zentralteil des Altars. Die Ikonographie der Szene wurde auf die
HIl. Anna und ihre drei Eheminner sowie die Jungfrau Maria mit
Joseph reduziert. Den geistigen Mittelpunkt bildet die Jesusgestalt
in voller Bewegung. Der Bildschnitzer hat hier auf eigene Weise
die von Veit Stof3 aus der Friihzeit seiner Niirnberger Periode
ausgehenden Impulse verarbeitet.



Sv. Anna HI. Anna
Samotreti Selbdritt

Vv [ ]
z Horni Vsi aus Oberdorf
B kolem /um 1500
Lipové drevo, zadni strana plocha Lindenholz, Riickseite flach
pochézi z kostela sv. Barbory v Horni Vsi aus der St. Barbarakirche in Oberdorf
Oblastni muzeum v Chomutové, inv. ¢. P 8 Regionalmuseum in Komotau, Inv. Nr. P 8

Socha sv. Anny, jedné z patronek haviri, byla pravdépodobné
soucasti vybaveni hornického kostela v Horni Vsi. Anensky kult

byl zna¢né rozsiren v celé oblasti KruSnych Hor. Patronat sv. Anny
nad diilnimi ¢innostmi byva odvozovan z podobenstvi o pokladu
ukrytém v poli z textu MatouSova evangelia (Mt 13, 44). Socha
nalezi k tzv. hieratickému typu zobrazeni sv. Anny: sedici svétice ma
na kolenou symetricky umisténé postavy Panny Marie a Jeziska.

Die Statue der HI. Anna, der Schutzpatronin der Bergleute, gehorte
wahrscheinlich zur Ausstattung der Bergmannskirche in Oberdorf.
Der St. Annakult war iiberall im Erzgebirge stark verbreitet. Die
Schutzherrschaft der HI. Anna iiber die Bergbautitigkeiten wird
meist auf das Gleichnis vom verborgenen Schatz im Acker aus

dem Matthiusevangelium (Mat. 13, 44) bezogen. Die Statue zihlt
zum sog. hieratischen Darstellungstyp der Hl. Anna: Die sitzende
Heilige hat auf den Knien die symmetrisch angeordneten Gestalten
der Jungfrau Maria und des Jesusknaben.



Sv. Barbora HIl. Barbara

a Sv. Katerina und Hl. Katharina
[ X ] V4 [ ]

alexandrijska von Alexandrien

M kolem /um 1510

Lipové dievo, reliéfy Lindenholz, Reliefe

pUvodni provenience neznama urspriingliche Provenienz unbekannt

Oblastni muzeum v Chomutové, inv.¢. P3aP 4 Regionalmuseum in Komotau, Inv. Nr. P3 u. P 4

Reliéfy byly nalezeny v Misté u hradu HasiStejna. Je mozné, ze byly
puvodné objednany Lobkovici pro vyzdobu hradni kaple. Obé rezby
byvaji fazeny do skupiny dél dfive spojovanych s Ulrichem Creutzem,
urcity vztah je poji napf. s vystavenym souborem soch z Vilémova ¢i se
sv. Annou z Otvic. Kromé vlivu soudobého norimberského socharstvi,
v letech 1496 az 1533 ovladaného prevaziné Veitem Stossem, je patrné
rovnéz rezbarovo saské Skoleni. Zajimavé srovnani nabizi reliéf
Panny Marie Ochranitelky v Annabergu-Buchholzi, ktery snad

mohl vzniknout ve stejné dilné jako Sv. Katefina a Sv. Barbora.

Die Reliefe wurden in Platz bei Burg Hassenstein gefunden. Moglicher-
weise waren sie urspriinglich von den Lobkowicz als Ausschmiickung
der Burgkapelle in Auftrag gegeben worden. Beide Schnitzwerke
werden meist der Gruppe von Arbeiten zugeordnet, die mit Ulrich
Creutz zusammenhingen; gewisse Beziehungen bestehen z.B. auch

zur ausgestellten Schnitzwerkkollektion aus Willomitz bzw. zur HI.
Anna aus Udwitz. Aufler dem Einfluss der in den Jahren 1496 bis

1533 vorwiegend von Veit Stof§ beherrschten Niirnberger Bildhauerei
tritt hier auch die séchsische Lehre des Schnitzers hervor. Einen
interessanten Vergleich bietet das Relief der Schutzmantelmadonna

in Annaberg-Buchholz an, das moéglicherweise in der gleichen Werkstatt
entstanden ist wie die HIl. Katharina und Barbara.



Sv. Anna HI. Anna
Samotreti Selbdritt

o ®
z Otvic aus Udwitz
M kolem /um 1520
Lipové drevo, zadni strana vyhloubena Lindenholz, Riickseite ausgehdhlt
pochézi z kostela sv. Barbory v Otvicich aus der St. Barbarakirche in Udwitz
Oblastni muzeum v Chomutové, inv. ¢. P 2 Regionalmuseum in Komotau, Inv. Nr. P 2

Sv. Anna je neobvykle zobrazena pouze s JeZiSkem na kliné,
samostatna postava Panny Marie, pripadné dalsi figury z vyjevu
pribuzenstva Kristova se nedochovaly. Ojedinély motiv pyxidy

v Anniné levé ruce predznamenava obét JeziSe Krista — v nadobce se
uchovavaly vonné balzamy k pomazani téla, v liturgickém provozu
slouzi jako schrana na konsekrovanou hostii. Blizkou stylovou
analogii predstavuje vynikajici Sv. Anna Samotreti z dékanského
kostela v Usti nad Labem, dnes vystavena v Narodni galerii v Praze.

Die HIl. Anna ist hier uniiblich nur mit dem Jesusknaben auf dem
Schof! dargestellt; die selbstindige Mariengestalt bzw. weitere
Figuren aus der Szene der Heiligen Sippe sind nicht erhalten
geblieben. Das einzigartige Motiv der Pyxida in Annas linker
Hand nimmt Christi Opfertod vorweg — in einem solchen Gefaf3
wurde duftender Balsam zur Balsamierung eines Leichnams
aufbewahrt, bei der liturgischen Verwendung diente es zur
Aufbewahrung der Hostie nach der heiligen Wandlung. Eine
stilistisch nahe Analogie bietet die heute in der Nationalgalerie
in Prag ausgestellte hervorragende Heilige Anna Selbdritt aus
der Dechaneikirche in Aussig.



Sv. diakon Heiliger Diakon

7 @ [ ]
(Vavrinec) (Laurentius)
@ o
z Krimova aus Krima
Lipové drevo, zadni strana vyhloubena Lindenholz, Riickseite ausgehohlt
pochazi z kostela sv. Anny v Kfimové aus der St. Annenkirche von Krima
Oblastni muzeum v Chomutové, inv. ¢. P 79 Regionalmuseum in Komotau, Inv. Nr. P 79

Sv. Vaviinec je charakterizovan dalmatikou s kratkym rukavem
jako jahen. Chybéjici atribut znejasnuje prresné ikonografické
urceni, av§ak podle polohy rukou je pravdépodobné, Ze pridrzovaly
rost, na némz byl svétec zaziva upecen. Josef Opitz predpokladal,
Ze fezba vznikla ve stejné regionalni dilné€ jako sousedni Sv. Jan
Evangelista. Pres urcité shody je vSak patrné odliSné vytvarné

i Fezbarské provedeni soch, které jejich ptivod v jednom dilenském
provozu relativizuje.

Der HI. Laurentius wird von der kurzirmeligen Dalmatik als
Diakon ausgewiesen. Das fehlende Attribut erschwert die genaue
ikonographische Bestimmung, doch aufgrund der Handstellung
diirfte er wahrscheinlich den Bratrost halten, auf dem er bei
lebendigem Leib als Mirtyrer verbrannt worden ist. Josef

Opitz nahm an, das Schnitzwerk sei in der gleichen regionalen
Werkstatt entstanden wie der Hl. Evangelist Johannes daneben.
Ungeachtet einer gewissen Ubereinstimmung fallt aber die
unterschiedliche kompositorische und schnitzerische Ausfithrung
der Statuen ins Auge, was ihre Herkunft aus einem und demselben
Werkstattbetrieb in Frage stellt.



Sv. Jan HI. Evangelist

o
Evangelista Johannes
@ ]
z Krimova aus Krima
Lipové drevo, zadni strana vyhloubena Lindenholz, Riickseite ausgehohlt
pochazi z kostela sv. Anny v Kfimové aus der St. Annenkirche von Krima
Oblastni muzeum v Chomutové, inv. ¢. P 78 Regionalmuseum in Komotau, Inv. Nr. P 78

Gesto pravice sv. Jana Evangelisty naznacuje, Ze nad kalichem
pridrZzoval hada, symbol pokoreného satana. Stejné jako v pripadé
sousedniho Sv. Vavfince spociva stylové vychodisko Sv. Jana

ve stossovsky orientované francké tvorbé prelomu 15. a 16. stoleti.
Rezbatské zpracovani Sv. Jana nedosahuje tirovné sochy

sv. Vaviince, jak doklada mj. nepochopena snaha o kontrapost

s obéma pokrcenymi koleny.

Die Geste der rechten Hand des Evangelisten Johannes deutet
an, dass er iiber dem Kelch eine Schlange hielt, das Symbol fiir
den bezwungenen Satan. Genau wie im Fall des Hl. Laurentius
daneben ist die stilistische Grundlage des HI. Johannes

in der von Veit Stof§ geprigten frinkischen Bildhauerkunst

von der Wende des 15. und 16. Jahrhunderts zu suchen. Die
schnitzerische Bearbeitung des Hl. Johannes erreicht nicht das
Niveau der Laurentiusstatue, wie unter anderem der misslungene
Kontrapostversuch mit beiden leicht eingeknickten Knien verrit.



Bolestna Trauernde

o [ ]
Panna Marie Maria
o [ X3
Z Jirkova aus Gorkau
Lipové drevo, plna socha _Lindenholz, Vollplastik
pochézi z kostela sv. Jilji v Jirkové aus der St. Agidiuskirche in Gérkau
Oblastni muzeum v Chomutové, inv. ¢. P 34 Regionalmuseum in Komotau, Inv. Nr. P 34

Expresivni ladéni na vysoké trovni provedené rezby je zdiiraznéno
Stihlymi protahlymi proporcemi. Bolestna Panna Marie byla
Josefem Opitzem spolu se sochami sv. Linharta z Birezence, sv. Jana
Evangelisty a sv. didkona zarazena do dilny anonymniho rezbare
oznaceného jako Jirkovsky mistr. Od jmenovanych soch se vSak
stylové odliSuje svou zietelnou vazbou na dilo dolnobavorského
sochare Hanse Leinbergera (1475/80-1531) ¢inného v Landshutu.

Die expressive Gestimmtheit des vorziiglich ausgefiihrten
Schnitzwerks wird von den schlanken gestreckten Proportionen
unterstrichen. Die Trauernde Maria wurde von Josef Opitz neben
den Statuen des Hl. Leonhard aus Pirken, dem HI. Evangelisten
Johannes und dem HI. Diakon der Werkstatt eines anonymen
Meister zugesprochen, der als Meister von Gorkau bezeichnet
wurde. Von den genannten Arbeiten unterscheidet sie sich aber
stilistisch durch eine deutliche Bindung an das Werk des in
Landshut titigen niederbayerischen Bildhauers Hans Leinberger
(1475/80-1531).



Madona, Madonna,
Sv. Mikulas HI. Nikolaus

a Sv. Vaclav und HI. Wenzel
z Vilémova aus Willomitz
H kolem /um 1520

Lipové drevo, plné sochy Lindenholz, Vollplastiken
pochazeji z kostela sv. Mikulase ve Vilémové aus der St. Nikolaikirche in Willomitz
Zaptijcilo Biskupstvi litomérické Leihgabe des Bistums Leitmeritz

VSechny tii sochy zdobily barokni hlavni oltar kostela sv. Mikulase
ve Vilémové u Kadané. Piivodné byly soucasti tamniho pozdné
gotického retablu. Stylové vychodisko souboru spociva v tvorbé
Veita Stosse z jeho norimberského obdobi, urcité analogie lze
najit rovnéz v sousednim Sasku. Vilémovska skupina byla drive
autorsky spojovana s Ulrichem Creutzem, tviircem nahrobku Jana
HasiStejnského z Lobkovic v kadanském frantiSkanském kostele.

Alle drei Statuen zierten den barocken Hochaltar der St. Nikolai-
kirche von Willomitz bei Kaaden. Urspriinglich waren sie
Bestandteile des dortigen spatgotischen Altaraufsatzes. Die
stilistische Grundlage der Statuengruppe entstammt dem Schaffen
von Veit Stof} aus dessen Niirnberger Periode; gewisse Analogien
kann man auch im benachbarten Sachsen finden. Die Willomitzer
Gruppe wurde frither mit der Urheberschaft des Ulrich Creutz
zusammengebracht, dem Schopfer des Grabmals fiir Johann
Hassenstein von Lobkowicz in der Kaadner Franziskanerkirche.



MISTR OLTARE MEISTER VOM ALTAR

V PODELWITZ IN PODELWITZ
(¢inny 1505-1530) - okruh (1505-1530 tatig) - Umkreis
Narozeni Krista Christi Geburt
a Klanéni und Anbetung
sv. tFi kralt der Konige
B kolem /um 1520

Lipové drevo, reliéfy Lindenholz, Reliefe
plvodni provenience neznama urspriingliche Provenienz unbekannt
Oblastni muzeum v Chomutové, inv. ¢. P 14 a 15 Regionalmuseum in Komotau, Inv. Nr. P 14 u. 15

Oba vyjevy patfi k nejcastéji zobrazovanym scénam na kridlech
oltarnich retablii. Kompozice reliéfii je inspirovana hojné rozsirenymi
grafickymi predlohami Martina Schongauera (asi 1448-1490). Rezby
jsou razeny do okruhu saského Mistra oltare z Podelwitz pracujiciho
v Lipsku, ktery byva nékterymi némeckymi badateli ztotoznovan se
Stephanem Hermsdorfem ¢innym mezi lety 1516 a 1543 prevazné

ve Freibergu. Z dilny tohoto mistra by mohla pochazet rovnéz socha
Madony v kostele Nanebevzeti Panny Marie v Chomutové.

Beide Szenen gehoren zu den hiufigsten Darstellungen auf
Altarfliigeln. Die Reliefkomposition wurde von den weit verbreiteten
grafischen Vorlagen Martin Schongauers (um 1448-1490) inspiriert.
Die Schnitzwerke werden dem Umbkreis des in Leipzig titigen
sdchsischen Meisters vom Podelwitzer Altar zugeordnet, der von
manchen deutschen Forschern mit dem zwischen 1516 und 1543
iiberwiegend in Freiberg titigen Stephan Hermsdorf identifiziert wird.
Aus der Werkstatt dieses Meisters konnte auch die Madonnenstatue

in der Marid Himmelfahrtskirche von Komotau stammen.



Oltarni kridla Altarfliigel

(3 4 v d o &l [ ] o

s marianskymi vyjevy mit Marienszenen
H kolem / um 1500

Tempera na jedlovém drevé, Tempera auf Tannenholz,
oboustranné malované desky beidseitig bemalte Tafel
pUvodni provenience neznama urspriingliche Provenienz unbekannt
Oblastni muzeum v Chomutové, Regionalmuseum in Komotau,
inv.¢.0994a0 995 Inv. Nr. 0 994 u. 0 995

Oba deskové obrazy byly soucasti retablu, jehoz stredni ¢ast se
nedochovala. Pii zavieni oltare kiidla zobrazovala vyjev Zvéstovani
Panné Marii, oteviena pak ukazovala scény Narozeni Krista

a Navstiveni Panny Marie. Vyjevy jsou inspirovany grafickymi listy
Martina Schongauera ¢inného v Colmaru v letech 1470 az 1491.
Oltaini kiidla byla spolu s Zelinskym oltaiem od Mistra I. W.

a Oltarem sv. Barbory z okruhu Hanse Hesseho nalezena v kostele
sv. Vavi‘ince v Zeliné u Kadané.

Beide Tafelbilder gehorten zu einem Altar, dessen Mittelteil nicht
erhalten ist. Die geschlossenen Fliigel zeigen die Szene Marii
Verkiindigung, gedffnet die Szenen Christi Geburt und Maria
Heimsuchung. Die Szenen sind von Grafikvorlagen des zwischen
1470 und 1491 in Colmar titigen Martin Schongauer inspiriert.
Die Altarfliigel wurden zusammen mit dem Seelauer Altar des
Meisters I. W. und dem St. Barbara-Altar aus dem Umkreis von
Hans Hesse in der St. Laurentiuskirche in Seelau bei Kaaden
gefunden.



Kadanské Die Kaadner

O V 4 Ve )
Ukrizovani Kreuzigung
H kolem / um 1520
Tempera na jedlovém drevé Tempera auf Tannenholz
pochazi z kostela Panny Marie entstammt der Kirche der Jungfrau Maria
a Ctrnacti sv. pomocnik pri byvalém und der Vierzehn HI. Nothelfer im ehemaligen
klastere frantiskant-observantt v Kadani Kloster der Franziskaner-Observanten in Kaaden
Oblastni muzeum v Chomutové, inv. ¢. O 27 Regionalmuseum in Komotau, Inv. Nr. O 27

Kompozice je ovlivnéna grafickymi listy a malbami Lucase Cranacha
st., ktery se svou rozsahlou dilnou ptisobil mezi lety 1505 az 1550

v saském Wittenbergu. Velmi blizkou obdobu kadanské desky
predstavuji nedavno odkryté nasténné malby v choru klasterniho
kostela frantiSkanu-observantt v Kadani, které by mohly pochazet
od téhoz autora.

Die Komposition steht unter dem Einfluss von Drucken und
Gemilden Lucas Cranachs d.A., der mit seiner umfangreichen
Werkstatt zwischen den Jahren 1505 und 1550 im sdchsischen
Wittenberg titig war. Eine sehr nahe Analogie zu diesem Kaadner
Tafelbild stellen die unlangst freigelegten Wandmalereien im Chor
der Klosterkirche der Franziskaner-Observanten in Kaaden dar,
die vom selben Autor stammen koénnten.



HANS HESSE HANS HESSE
(¢inny 1497-1539) (1497-1539 tatig)
okruh nebo dilna Umkreis oder Werkstatt

Oltar sv. Barbory St. Barbara-Altar
M po roce / nach 1524

Tempera na jedlovém drevé, Tempera auf Tannenholz,
socha sv. Barbory z lipového dreva Statue der hl. Barbara aus Lindenholz
plvodni provenience neznama urspriingliche Provenienz unbekannt
Oblastni muzeum v Chomutové, Regionalmuseum in Komotau,
inv. ¢. 0996 - 0 1002 Inv. Nr. 0 996 - O 1002

Otevieny retabl zobrazuje svétice sv. Katerinu a sv. Dorotu,

pri zavireni vidime sv. MikulaSe, sv. Wolfganga, sv. Jeronyma

a sv. Martina. Na predele (podstavci) je polopostava sv. Anny
Samotieti mezi sv. Otylii a sv. Markétou. Ve stfedni skiini vynika
rezba sv. Barbory. Vybér svétcti naznacuje, Ze oltar mohl byt
objednan havifskou komunitou. Retabl je spojovan s dilnou ¢i
okruhem saského malife Hanse Hesseho, ¢cinného ve Cvikové

a Buchholzi, ktery po roce 1524 pracoval prevazné pro objednavatele
z Ceské strany KruSnohori.

Geoffnet zeigt das Altarretabel die HIl. Katharina und Dorothea,
in geschlossenem Zustand sieht man die HIl. Nikolaus, Wolfgang,
Hieronymus und Martin. Auf der Predella sieht man die Halbfigur
der Hl. Anna Selbdritt zwischen den HIl. Ottilie und Margarethe.
Im Mittelschrein sticht die Schnitzwerkstatue der Hl. Barbara
hervor. Die Auswahl der Heiligen deutet an, dass der Altar von
der Bergknappengemeinde in Auftrag gegeben worden sein
konnte. Das Retabel wird mit der Werkstatt bzw. dem Umkreis
des sichsischen Malers Hans Hesse in Verbindung gebracht,

der in Zwickau und Buchholz titig war, nach 1524 aber
iiberwiegend fiir Auftraggeber auf der bohmischen Seite

des Erzgebirges gearbeitet hat.



MISTR 1. W. DER MEISTER 1. W.

(¢inny 1520-1540/50) (1520-1540/50 titig)
- [ ] V4 V& 4
Zelinsky oltar Seelauer Altar
Tempera na drevé: stiedni deska a kridla Tempera auf Holz: Mitteltafel und Fliigel
z jedlového dreva, predela ze smrkového dreva aus Tannenholz, Predella aus Fichtenholz
pochézi z kostela Panny Marie a Ctrnécti sv. pomocniki entstammt der Kirche der Jungfrau Maria und der
pfi byvalém klastere frantiSkant-observantii Vierzehn HI. Nothelfer im ehemaligen Kloster der
v Kadani Franziskaner-Observanten in Kaaden
Oblastni muzeum v Chomutové, Regionalmuseum in Komotau,
inv. ¢. 0 836 - O 841 Inv. Nr. 0 836 - O 841

Jedno z nejvzacnéjich dél v severozapadnich Cechach je datovano
a signovano Mistrem I. W., zdkem Lucase Cranacha st. Ustiedni
vyjev Smrt Panny Marie dopliuji ¢tyfi marianské scény na kridlech
otevireného oltare. Pii zavieni se objevi postavy ¢tyr zemskych
patronii: sv. Vojtécha, sv. Vaclava, sv. Zikmunda a sv. Vita.
Oplakavani Krista na predele je po stranach doprovazeno erby
donéatora retablu Opela z Fictumu (} 1543). Oltar se nejpozdéji

od 19. stoleti nachazel v kostele sv. Vaviince v Zeliné u Kadangé,
puvodné viak byl urcéen pro kadansky klasterni kostel.

Eins der wertvollsten Werke Nordwestb6hmens wurde vom Meister
I. W. datiert und signiert, einem Schiiler Lucas Cranachs d.A.

Das Zentralbild mit Marid Tod wird von vier Marienszenen auf
den Fliigeln des geoffneten Altars begeleitet. In geschlossenem
Zustand erscheinen die Figuren der vier heiligen Landespatrone:
Adalbert, Wenzel, Sigmund und Veit. Die Beweinung Christi auf
der Predella wird beidseitig von Wappen des Retabel-Stifters Opel
von Vitzthum (4$1543) flankiert. Der Altar hat sich spitestens

seit dem 19. Jahrhundert in der St. Laurentiuskirche von Seelau
bei Kaaden befunden, war aber urspriinglich fiir die Kaadner
Klosterkirche bestimmt.



Odpocivajici Christus

o [ ]
Kristus in der Rast
Tempera na dubovém drevé Tempera auf Eichenholz
plvodni provenience neznama urspriingliche Provenienz unbekannt
Oblastni muzeum v Chomutové, inv. ¢. O 15 Regionalmuseum in Komotau, Inv. Nr. O 15

Dilo je pozdni kopii obrazu od Mistra I. W. z roku 1541, ktery je
dnes vystaven v Drazdanech. Do roku 1585 datovany obraz zdarile
imituje originalni kompozici, rukopis umélce vSak nezapre slohové
citéni pozdni renesance s charakteristickym temnym koloritem

a expresivné€j$im vyrazem. Temnosvitny charakter malby pripomina
manyristické prace. Obraz byl ptivodné zaclenén do nastavce
mlad$iho — barokniho - oltare v jezuitském kostele sv. Ignace

v Chomutové, postaveném v letech 1663-1668 podle planii italského
architekta Carla Luraga.

Das Werk ist eine spite Kopie eines Geméildes vom Meister I. W.
aus dem Jahr 1541, das heute in Dresden ausgestellt wird.

Das bis zum Jahr 1585 datierte Bild imitiert gelungen

die Originalkomposition, doch kann die Handschrift des
Kiinstlers nicht das Stilempfinden der Spitrenaissance mit dem
charakteristischen dunklen Kolorit und grofier Ausdruckskraft
verleugnen. Das Helldunkel des Gemildes erinnert an
manieristische Arbeiten. Das Bild war urspriinglich in den Aufsatz
eines jiingeren — barocken — Altars in der Jesuitenkirche des HI.
Ignatius zu Komotau eingefiigt worden, die in den Jahren 1663-
1668 nach Planen des italienischen Architekten Carlo Lurago
gebaut worden ist.



FRANZ MAIDBURG
(* Freiberg kolem / um 1480/85 - 1 Freiberg 1533)

(Y 4 [ ]
Sv. Florian HI. Florian
a Sv. Vaclav und HIl. Wenzel
Opuka, pIné sochy Planer-Kalkstein, Vollplastiken
pochazeji z nastavce portalu stammen von Portalaufsatz
byvalého veitmilovského zamku v Chomutové des enemaligen Weitmiihler Schlosses in Komotau
Oblastni muzeum v Chomutové, inv.¢. Lalala2 Regionalmuseum in Komotau, Inv. Nr. La1u. La 2

Opukové sochy sv. Floriana a sv. Vaclava se ptivodné nachazely

po stranach nastavce rané renesanc¢niho portalu byvalého
veitmilovského zamku v Chomutové, jehoz fragmenty jsou zde
rovnéz vystaveny. Svétci zpodobenti jako rytifi ve zbroji méli za ukol
ochranovat Slechtické sidlo. Jejich autorem byl sasky sochar Franz
Maidburg, jehoZ nejvyznamnéjsim dilem je sto kamennych reliéfii

s biblickymi scénami a zobrazenimi lidského véku na poprsnici
empory kostela sv. Anny v Annabergu-Buchholzi z let 1518-1522.

Die Plianer-Kalksteinstatuen der HIl. Florian und Wenzel befanden sich
urspriinglich zu beiden Seiten des Friithrenaissance-Portalaufsatzes am
einstigen Weitmiihler Schloss in Komotau, dessen Fragmente gleichfalls
hier ausgestellt sind. Die als geharnischte Ritter dargestellten Heiligen
sollten diesen Adelssitz behiiten. Die Figuren hat der sichsische
Bildhauer Franz Maidburg gehauen, dessen bedeutendstes Werk

die hundert Steinreliefe mit biblischen Szenen und Abbildungen

des menschlichen Alters an der Emporenbriistung der St. Annenkirche
in Annaberg-Buchholz aus den Jahren 1518-1522 sind.



Fragmenty portalu Portalfragmente

byvalého vom einstigen
zamku Schloss
v Chomutové in Komotau
M 1529-1533

Opuka Planer-Kalkstein
Oblastni muzeum v Chomutové, inv. ¢. Ladala5 Regionalmuseum in Komotau, Inv. Nr. La4 u. La 5

Portal vznikl pri prrestavbé zamku po pozaru v roce 1525 a jeho
kamenickou vyzdobu objednal Sebestian z Veitmile. Piivodni
podoba dila je znama z rytiny Wilhelma Kandlera z 19. stoleti:

v obloukovém tympanonu edikulového portalu se nachazely alian¢ni
erby Sebestiana z Veitmile a jeho Zeny Anny Glatzovny ze Starého
Dvora, po stranach byl zdoben banatymi kandelabrovymi sloupy

s rané renesancnimi motivy. Umélci Cerpali inspiraci ze saské

tvorby, velmi blizky je napf. portal do Staré sakristie kostela

sv. Anny v Annabergu-Buchholzi z roku 1518. Pri prestavbé radnice
v roce 1846 byl veitmilovsky portal snesen.

Das Portal ist beim Schlossumbau nach dem Brand von 1525
entstanden, das Steinmetzdekor hat Sebastian von Weitmiihle in
Auftrag gegeben. Das urspriingliche Aussehen des Werks ist von
einem Stich Wilhelm Kandlers aus dem 19. Jahrhundert bekannt:
im Bogentympanon des Adikulaportals prangten die Allianzwappen
des Sebastians von Weitmiihle und seiner Gemahlin Anna

Glatz von Althof, beidseitig durch bauchige Kandelabersiulen

mit Frithrenaissancemotiven verziert. Die Kiinstler haben sich

von sichsischen Arbeiten inspirieren lassen, sehr dhnlich sieht
beispielsweise das Portal zur Alten Sakristei der St. Annenkirche

in Annaberg-Buchholz von 1518 aus. Beim Rathausumbau von 1846
wurde das Weitmiihler Portal abgenommen.



GEORG MEYER
(* Kadan / Kaaden kolem / um 1535 - 1 Kadan / Kaaden pred / vor 1600)

Oltar Altar

ze Zahoran aus Sehrles
Piskovec Sandstein
pochazi z kostela sv. Jana Evangelisty entstammt der Kirche des HI. Evangelisten Johannes
v Zahoranech in Sehrles
Zapijéeno z majetku Ceské republiky Leihgabe aus dem Besitz der Tschechischen Republik

Oltar byl roku 1589 objednan Hansem ze Slechtické rodiny Raberu
z Brus, ktera vlastnila obec Zahorany u Kadané jiZ od konce

15. stoleti, a jeho Zenou Marianou ze Stampachu. Zahoiansti
Raberové se v té dobé hlasili k luterské cirkvi, ikonografie oltare

je proto protestantska s tstifednim tématem Posledni vecere.
Monogram GM na pilifku u nohou Madony prozrazuje autora
oltare, kterym byl Georg Meyer z Kadané.

Der Altar wurde 1589 von Hans aus der adeligen Familie Riber
von Brus in Auftrag gegeben, die den Ort Sehrles bei Kaaden
bereits seit Ende des 15. Jahrhunderts in ihrem Besitz hatte

und dessen Frau Marianna von Steinbach. Die Réber in Sehrles
bekannten sich damals zum lutherischen Glauben, deshalb ist die
Altar-Ikonografie protestantisch und hat die Abendmahlsszene
zum Zentralmotiv. Das Monogramm GM zu Fiifien der Madonna
verrit der Urheber des Altars, also Georg Meyer aus Kaaden.



Krucifix Kruzifix

A4 [ ]
Z Brezence aus Pirken
M kolem /um 1530
Lipové drevo, plna socha, kFiz novéjsi Lindenholz, Vollplastik, Kreuz jiinger
pochazi z kostela sv. Linharta v Brezenci aus der St. Leonhardkirche in Pirken
Oblastni muzeum v Chomutové, inv. ¢. P 31 Regionalmuseum in Komotau, Inv. Nr. P 31

Rezba Krista na kiizi formalné nasleduje skupinu expresivnich
soch Ukfizovanych z doby kolem roku 1520, dochovanych v hojném
poctu v Kadani a okoli a dfive pripisovanych Ulrichu Creutzovi.
Figura odkazuje rovnéz na starsi vzory norimberského socharstvi
sedmdesatych a osmdesatych let 15. stoleti, avS§ak anatomicky presné
podani téla ji fadi do prvni tretiny 16. stoleti. Expresivni vyraz byl
umocnén parukou z ,,pravych®, tj. Zinénych vlasti. Polychromie,
trojdilna paprscita svatozar i kiiZ pochazeji az z mladsi doby.

Die Holzskulptur am Kreuz folgt formal der Gruppe von
expressiven Gekreuzigten aus der Zeit um 1520, die in grofier
Zahl in Kaaden und Umgebung erhalten geblieben sind und
frither Ulrich Creutz zugeschrieben wurden. Die Figur verweist
auch auf édltere Vorlagen aus der Niirnberger Bildhauerkunst
der siebziger und achtziger Jahre des 15. Jahrhunderts, doch die
anatomisch genaue Korperwiedergabe reiht sie ins erste Drittel
des 16. Jahrhunderts ein. Die Expressivitiat wird durch eine
Periicke aus ,,echtem® Haar, d.h. Rosshaar noch gehoben.

Die Polychromie, der dreiteilige strahlige Heiligenschein

und das Kreuz entstammen einer jiingeren Zeit.



