B SOCHAﬁSTVi 14. STO LETi A KRAS NY SLOH Chomutovsko 1 Kadansko

zazivaly v prubchu celého 14. stoleti velky rozkvéet. Kadan jiz tehdy byla svobodnym kralovskym mes-
tem a Chomutov te€zil z rostouci moci radu némeckych rytiru, v jehoz majetku se nachazel od roku 1252.
Ackoli prizniva ekonomicka situace prala 1 umelecke tvorbe, z celeho regionu se ze 14. stoleti zachovala
jen jedina socha — Madona z Brezence.

Ceské sochatska tvorba v dobé kolem poloviny 14. stoleti, kdy vznikla Madona z Brezence, Cerpala
ze starSich vzoru francouzského katedralniho socharstvi prvni poloviny 13. stoleti, které se formovalo
v oblasti Ile-de-France (Remes, Amiens, Pariz aj.). Umeélecké impulsy se odsud v druhé poloviné 13. sto-
leti sirily do celé stredni Evropy a od pocatku 14. stoleti dosahovaly také do Cech.

Na prelomu 14. a 15. stoleti ovladala uméni celé Evropy internacionalni gotika. Jejim nejvyraznéjsim
projevem byl krasny sloh s centrem v Praze, v némz se prolina nabozenska spiritualita se smyslovou kra-
sou. Idealizace formy a tvarova vytfibenost hmoty predstavuji charakteristické rysy soch krasného slo-
hu. Elegantni, utlé a esoviteé prohnuté figury sv€tcu a svetic s libeznymi tvaremi jsou zahalené do bohate
ziasenych rytmicky modelovanych draperii. V severozdpadnich Cechéch silné zaptisobila predeviim so-
cha Plzenské madony (1384-1400) z kostela sv. Bartoloméje v Plzni. Jeji obdobou je vystavena Madona
z Udlic, ktera pfedstavuje jedinou dochovanou sochu z vrcholné fize krasného slohu v tomto regionu.

Krasny sloh vyrustal z hluboké spolecenské krize, ktera ve dvacatych letech 15. stoleti vyustila v na-
bozenskou revoluci. Husitské valky zbrzdily, nikoliv vsak zcela zastavily vyvoj umeélecké produkce v ce-
Iych Cechéach. Kadan neutrpéla tak velké §kody jako Chomutov, ktery byl v roce 1421 zcela vyplenén.

Uméni husitského obdobi je charakterizovidno doznivanim krasného slohu. Casto dochézi k zjedno-
duseni a zhrubnuti formy, tuhnuti a vysychani zahybu draperie a nékdy 1 k rustikalizaci stylu. Od dva-
catych do padesatych let 15. stoleti byla pro umélce nejen na Chomutovsku a Kadansku nejvice inspira-
tivni tvorba Mistra Tynské kalvarie cinného v Praze v prvni polovin¢ 15. stoleti. Pozdni ohlas jeho vlivu
a rovnéz popsany stylovy proud reprezentuji v nasi expozici sochy Svétice z Uhostan, Madona se svit-
kem, Pieta z Brezna a Madona neznamého puvodu.

H DIE BILDHAUERKUNST DES 14. JAHRHUNDERTS
UND DER SCH 0 NE STIL DasLand um Komotau (Chomutov) und Kaaden (Kadan) erleb-

te im Verlauf des gesamten 14. Jahrhunderts eine Hochbliite. Kaaden war schon damals eine freie konig-
liche Stadt und Komotau profitierte von der wachsenden Macht des deutschen Ritterordens, in dessen
Besitz es sich seit 1252 befand. Obwohl florierende Wirtschaft auch dem Kunstschaflen zugute kam, ist
in der gesamten Region nur eine einzige Statue aus dem 14. Jahrhundert erhalten geblieben — die Ma-
donna aus Pirken (Bfezenec).

Die bohmische Bildhauerei von der Mitte des 14. Jahrhunderts stiitzte sich zur Entstehungszeit der
Madonna aus Pirken auf altere Vorlagen des Skulpturenschmucks in den franzdsischen Kathedralen aus
der ersten Hilfte des 13. Jahrhunderts, der sich im Gebiet der Ile-de-France (Reims, Amiens, Paris u.a.)
geformt hatte. Die von dort ausgehenden Impulse haben sich in der zweiten Jahrhunderthalfte tiber ganz
Mitteleuropa ausgebreitet und zu Beginn des 14. Jahrhunderts auch Bohmen erreicht.

Um die Wende vom 14. zum 15. Jahrhundert wurde die Kunst in ganz Europa von der internationa-
len Gotik beherrscht. Deren markanteste Leistung war der Schone Stil mit dem Schwerpunkt in Prag, in
dem sich religiose Spiritualitat und sinnliche Schonheit miteinander verquickten. Idealisierung der Form
und hochste Lauterung der materiellen Gestalt bilden den Grundzug aller Statuen des Schonen Stils.
Die eleganten, schlanken und S-férmig geschwungenen Figuren der jeweiligen Heiligen mit lieblichem
Antlitz wurden 1n faltenreiche, rhythmisch modellierte Draperien gehiillt. In Nordwestbohmen hat vor
allem die Statue der Pilsener Madonna (1384-1400) aus der St. Bartholomauskirche in Pilsen eine star-
ke Wirkung gezeitigt. Ihr Gegenstiick ist die hier ausgestellte Madonna aus Eidlitz (Udlice), die einzige
erhaltene Statue aus der hohen Zeit des Schonen Stils in dieser Region.

Der Schone Stil 1st aus einer tiefen gesellschaftlichen Krise hervorgegangen, die in den zwanziger
Jahren des 15. Jahrhunderts auf eine religiose Revolution hinauslief. Die Hussitenkriege haben die Ent-
wicklung der Kunstproduktion in ganz Bohmen zwar erheblich bremsen, aber nicht ganzlich zum Er-
liegen bringen konnen. In Kaaden haben die Hussitenstiirme weniger grofse Schaden hinterlassen als in
Komotau, das 1421 vollstandig ausgepliindert worden 1ist.

Die Kunst der Hussitenzeit 1st vom Verklingen des Schonen Stils gekennzeichnet. Dessen Form er-
fuhr haufig Vereinfachungen und Vergroberungen, der Faltenwurf wurde steifer und schwungloser, au-
lerdem erfuhr er hin und wieder eine gewisse Rustikalisierung. Von den zwanziger bis in die funfziger
Jahre des 15. Jahrhunderts gingen die meisten Inspirationen vom Schaffen des wahrend der ersten Half-
te des 15. Jahrhunderts in Prag tatigen Meisters der Kalvariengruppe von der Teynkirche aus, und das
nicht nur fiir die Kiinstler um Komotau und Kaaden. Der spate Nachhall von dessen Schaffen sowie
die beschriebene Stilrichtung werden in unserer Exposition durch die Bildwerke Heilige aus Atschau
(Uhostany), Madonna mit Schriftrolle, Pieta aus Priesen (Bfezno) und Madonna unbekannter Herkunft
reprasentiert.




_ SOCHAﬁSTVi POHUSITS KE DOBY - husitskych valek se nejrychleji vzpamato-

vavaly oblasti, které v bourlivém nabozenském sporu zustaly katolické ¢i umirnéné¢ utrakvistické. Mezi
n¢ patrila Kadan, vyhranén¢ katolicka po celé 15. stoleti, a az do roku 1455, kdy jej ziskal utrakvisticky
Slechtic Jan Calta z Kamenné Hory, 1 Chomutov. Na obnovu hospodarskych poméru zde také meély viiv
star¢ obchodni cesty do Saska a rychly rust fremeslnickych cechu.

Husitskymi valkami byly nepriznivé poznamenany podminky pro vznik umecleckych dél. V severo-
zapadnich Cechach - zvlasté pak na Chomutovsku a Kadansku — do$lo viak k obnové umélecké pro-
dukce velmi rychle a kolem poloviny 15. stoleti se jiz objevuji nepfimé doklady existence mistnich dilen.
Socharstvi pohusitského obdobi zde navazovalo na starsi domaci tradici krasného slohu a Siroky okruh
vlivu v Praze ptisobiciho Mistra Tynské kalvarie. Zarovent do Cech od poloviny 15. stoleti pronikaly vli-
vy z jiznitho Némecka, kde byly jiz od Ctyficatych let 15. stoleti zpracovavany prvni pozdné gotické im-
pulsy z Nizozemi. Sochafstvi severozapadnich Cech po roce 1450 nejvice &erpalo z jihonémecké tvorby
reprezentované Hansem Multscherem, ¢innym v Ulmu v letech 1429 az 1467. Tyto umeélecké impulsy se
do Cech dostavaly postupné pies Franky a Bavorsko. Diilezitou roli pro uméni po poloviné 15. stoleti
hraly grafické predlohy, které byly hojn€ rozsirenym obchodnim artiklem v celé Evrope¢.

Dochované priklady socharstvi treti Ctvrtiny 15. stoleti, vystavené v této expozici, v sob€ original-
nim zpusobem spojuji tradicni styl s novymi prvky. Navratem k libeznym oblicejovym typum krasné-
ho slohu a k vyrazovym prostfedkum okruhu Mistra Tynské kalvarie navazuji na predchozi socharstvi
regionu, zaroven pocinajici lamané zahyby draperii jiz prozrazuji znalost jthonémecké pozdné¢ goticke
tvorby. Bolestna Marie z Kadan¢ 1 Madona z Brezna jsou typickymi ukazkami rané¢ho multscherovského
vlivu, Madona z Brezna navic ¢erpa z okruhu bavorského Mistra Madony ze Seeonu (¢inny v Chiemsee
v letech 1437-1467).

Pozdni recepci multscherovského socharstvi jeste doklada Madona z Horni Vsi. V dob¢ jejiho vzni-
ku se vak sochafi, ptisobici v severozdpadnich Cechach, zadali vyrazné umélecky orientovat na oblast

strednich Frank s centrem v Norimberku.

H DIE BILDHAUERKUNST NACH DER HUSSITENZEIT von den Hussi-

tenkriegen haben sich zuerst jene Gebiete erholt, die in diesem stiirmischen Religionsstreit katholisch
oder gemdfligt utraquistisch geblieben waren. Darunter auch Kaaden (Kadan), das tiber das ganze
15. Jahrhundert hinweg ausgepragt katholisch geblieben war und bis 1435, als es in den Besitz des utra-
quistischen Edelmanns Jan Czalta von Steinberg geriet, auch Komotau (Chomutov). Auf die Erholung
der wirtschaftlichen Verhaltnisse hatten auch die alten Handelsstrafen nach Sachsen und das rasche
Wachstum der Handwerkszuinfte Einfluss.

Von den Hussitenkriegen waren auch die Bedingungen fiir die Entstehung von Kunstwerken betrof-
fen. In Nordwestbohmen — insbesondere im Land um Komotau und Kaaden — kam es aber sehr bald zum
Wiederaufleben der Kunstproduktion und um die Mitte des 15. Jahrhunderts tauchten auch indirekte
Beweise fur die Existenz ortlicher Werkstatten auf. Die Bildhauerei der nachhussitischen Zeit griff die al-
tere einheimische Tradition des Schonen Stils auf und kniuipfte an den weiten Einflussbereich des in Prag
tatigen Meisters der Kalvariengruppe von der Teynkirche an. Zugleich drangen nach Bohmen um die
Mitte des 15. Jahrhunderts Einfliisse aus Stiddeutschland vor, wo bereits rund ein Jahrzehnt zuvor erste
spatgotische Impulse aus den Niederlanden verarbeitet wurden. Die Bildhauerer in Nordwestbohmen
entnahm nach 1450 den uiberwiegenden Teil ihrer Inspirationen der siiddeutschen Bildschnitzerkunst,
wie sie von dem um 1429-1467 in Ulm tatigen Hans Multscher reprasentiert wurde. Diese Kunstimpul-
se sind uber Franken und Bayern allmahlich auch nach Bohmen vorgedrungen. Eine wichtige Rolle fir
die Kunst in der zweiten Halfte des 15. Jahrhunderts spielten grafische Vorlagen, die iiberall in Europa
einen weit verbreiteten Handelsartikel darstellten.

Die in dieser Exposition ausgestellten Beispiele fur die Bildhauerkunst aus dem dritten Viertel des
15. Jahrhunderts vereinigen in sich auf originelle Weise den traditionellen Stil mit neuen Elementen.
Durch Riickkehr zu den lieblichen Antlitzen vom Typ des Schonen Stils und zu den Ausdrucksmitteln
aus dem Umkreis des Meisters der Kalvariengruppe von der Teynkirche kniipfen sie an die vorherige
Bildhauere1 der Region an, doch die auftauchenden geknickten Draperiefalten verraten gleichzeitig be-
reits thre Kenntnis der aus Stiddeutschland kommenden spatgotischen Kunst. Die Trauernde Maria aus
Kaaden sowie die Madonna aus Priesen (Bfezno) sind typische Beispiele fiir den frithen Einfluss von
Multschers Stil, wobeil die Madonna aus Priesen zudem auch vom Umkreis des Meisters der Madonna
aus Seeon (1437-1467 in Chiemsee tdtig) gepragt ist.

Die spate Aufnahme von Multschers Bildhauerkunst wird auch noch von der Madonna aus Ober-
dorf (Horni Ves) belegt. Zur Zeit ihrer Entstehung haben sich aber die in Nordwestbéhmen tédtigen Bild-
hauer mit zunehmender Intensitat an der Kunst aus Mittelfranken mit threm Schwerpunkt in Nurnberg
orientiert.




B SOCHARSTVI POZDNI GOTIKY Prozdni gotika, ktera se zrodila v Nizozemi v prvni

polovine 15. stoleti, byla stylem velkych kontrastu. Popisny realismus se v ni snoubi s expresi a vyjadre-
nim hlubokého citové ndbozenského prozitku. Podminky pro uméleckou tvorbu v severozapadnich Ce-
chach byly v obdobi pozdni gotiky velmi priznive. Chomutov, Jirkov 1 Kadan se za spravy vlivnych
Slechtickych rodt tésily vzrustajicimu kulturnimu rozvoji. Priblizné od sedmdesatych let az do doby
kolem roku 1500 umelci v tomto regionu Cerpali z tvorby stfednich Frank, zeyjména z Norimberku. Velky
ohlas mel rovnéz skvostny oltar v blizkém saském Cvikoveé dokonceny v roce 1479, ktery byl na objed-
navku méstské rady dodan norimberskou dilnou Michaela Wohlgemutha.

Prvni vinu norimberského vlivu piedstavuji fezby Madona z oltafe Ctrnacti sv. pomocnikii z Kada-
n¢, Sv. diakon neznamého puvodu a Sv. Anna Samotreti z Horni Vsi. Mladsi proud norimberského so-
charstvi, reflektujici jiz expresivni tvorbu Veita Stosse (¢inny v Norimberku 1496-1533), pak reprezentuji
napriklad Sv. Katefina a Sv. Barbora, pravdépodobn¢ z Hasistejna, Kristovo pribuzenstvo z Prunérova
C1 soubor soch z Vilémova.

Kolem roku 1500 byla na obou stranach Krusnych hor objevena vyznamna nalezisté€ stribrnych rud.
Prudce bohatnouci meésta na Ceské stran€ se tak dostala do cilého obchodniho kontaktu se sousednim
Saskem, coz se zahy projevilo rovnéz v umeélecké tvorbe. Tvurci impulsy ze Saska, které se nyni stalo jed-
nim z nejvyznamnecjsich evropskych kulturnich center, se pfitom v prvni polovine 16. stoleti neomezily
jen na hraniéni oblasti, ale §itily se postupné do celych Cech.

Samostatne se na Chomutovsku a Kadansku na pocatku 16. stoleti rozvijela tvorba ovlivnéna dilem
Tilmana Riemenschneidera (¢inny ve Wiirzburgu cca 1490-1531). Mistni sochari se s ni seznamovali
zrejme prostrednictvim Saska a ojedin¢le pak primo skolenim v hornich Frankach. Z umeé¢leckého odka-
zu tohoto umélce nepochybné éerpal autor vyjimeéné fezby Sv. Sebestidna z Kadané. Zajimavé prolina-
ni norimberskych, dolnobavorskych, ale 1 saskych vlivu dokladaji sochy Bolestna Panna Marie z Jirkova
a Sv. Linhart z Brezence, u nichz se prisné paralelni linie spodniho roucha stridaji s rozvolnénymi kriv-
kami plaste.

Bl DIE BILDHAUERKUNST DER SPATGOTIK  Dic in der ersten Halfte des

15. Jahrhunderts in den Niederlanden aufgekommene Spatgotik war ein Stil der grofden Kontraste, in
denen sich ein deskriptiver Realismus mit dem Ausdruck einer tiefen religiésen Empfindung verband. In
Nordwestbohmen herrschten im Zeitraum der Spatgotik sehr giinstige Bedingungen fur kunstlerisches
Schaffen. Komotau (Chomutov), Gérkau (Jirkov) und Kaaden (Kadan) erfreuten sich unter der Verwal-
tung einflussreicher Adelsgeschlechter eines zunehmenden kulturellen Aufstiegs. Etwa ab den siebziger
Jahren bis 1n die Zeit um 1500 lieféen sich die Kiinstler dieser Region von Werken aus Mittelfranken, ins-
besondere aus Nurnberg anregen. Grofse Widerhall fand auch der 1479 vollendete prachtvolle Altar im
unweiten sachsischen Zwickau, der im Auftrag des dortigen Stadtrats von der Nurnberger Werkstatt des
Michael Wohlgemuth geliefert worden war.

Die erste Welle unter Nurnberger Einfluss stellt die Madonnenstatue vom Altar der Vierzehn Nothel-
fer aus Kaaden vor, ein Heiliger Diakon unbekannter Herkunft und die HI. Anna Selbdritt aus Ober-
dorf (Horni Ves). Die bereits das expressive Schaffen von Veit Stof} (1496-1533 in Niirnberg titig) re-
flektierende jungere Stromung der Nurnberger Bildhauere:r reprasentieren die mutmafilich aus Burg
Hassenstein (HasiStejn) stammenden HIl. Katharina und Barbara, Die Heilige Sippe aus Brunnersdorf
(Prunérov) oder die Statuengruppe aus Willomitz (Vilémov).

Um das Jahr 1500 wurden auf beiden Seiten des Erzgebirgskamms bedeutende Silbererzlagerstatten
erschlossen. Die schnell zu Reichtum kommenden Stadte auf der bohmischen Seite traten so in einen
regen Handel mit dem benachbarten Sachsen, was sich auch auf das Kunstschaften niedergeschlagen
hat. Die schopferischen Impulse aus Sachsen, das jetzt zu einem der bedeutendsten europaischen Kul-
turzentren aufstieg, beschrankten sich dabei in der ersten Halfte des 16. Jahrhunderts nicht nur auf das
Grenzland, sondern weiteten sich nach und nach auf ganz B6hmen aus.

Im Land um Komotau und Kaaden hat sich im frithen 16. Jahrhundert selbstandig eine vom Werk
Tilman Riemenschneiders (1490-1531 in Wiirzburg titig) gepragte Kunst entfaltet. Die ortlichen Bild-
hauer oder -schnitzer haben sie mutmalfilich auf dem Umweg tiber Sachsen kennen gelernt, in seltenen
Fallen sogar direkt auf der Wanderschaft in Oberfranken. Vom kiinstlerischen Nachlass dieses Bild-
hauers 1st im Grunde auch der Schopfer der aufSergewohnlichen Statue des HI. Sebastian aus Kaa-
den ausgegangen. Interessante Uberschneidungen von Niirnberger, niederbayerischen, aber auch
sachsischen Einfliissen weisen die Statuen der Trauernden Maria aus Gorkau und der HIl. Leonhard
aus Pirken (Bfezenec) auf, an denen die streng parallel gefithrten Linien des Untergewands mit den
gelockerten Kurven des Mantels abwechseln.



B DESKOVA MALBA POZDNI GOTIKY Na rozdil od sochatskych pamatek se na

Chomutovsku a Kadansku dochovalo mnohem méné€ deskovych maleb. Az na par vyjimek z doby ko-
lem roku 1450 pochazeji z obdobi pozdni gotiky, 1 jejich pocet je vSak velmi skromny. Neznamena to
ale, ze zde malirska produkce za socharstvim zaostavala, odkazy méstant v kadanské meéstske knize z let
1465-1522 zminuji desitky obrazu. Nejinak tomu bylo v Chomutove, kde vSak prameny podobného cha-
rakteru chybe¢ji. Malifi stejn¢ jako sochari hojné¢ vyuzivali grafické predlohy, nejcastéji od Mistra E. S.,
Martina Schongauera a Albrechta Diuirera, pozd¢ji1 Lucase Cranacha st. K recepci nizozemského pozd-
n¢ gotickeého realismu dochazelo ve druhé polovine 15. stoleti prostfednictvim oblasti Poryni a Frank,
odkud se tento proud dostaval do severozapadnich Cech. V Kadani i Chomutové je doloZeno rovnéz
pusobeni umeélct z Chebu.

Nejstarsi deskovou malbou v této expozici jsou oltarni kridla zachycujici vyjevy ze zivota Panny Ma-
rie. Autor desek Cerpal jest€ ze starsi domaci tradice, avSak kompozice je aktualizovana grafickymai listy
Martina Schongauera.

V souvislosti s rozvojem hornictvi v Krusnych horach po roce 1500 se pozdn¢ gotické malirstvi této
oblasti stale siln¢€ji orientovalo na umeéni v sousednim Sasku. Ve Wittenbergu pusobil od roku 1505 zna-
my malif Lucas Cranach st., jehoz rozsahlou dilnou proslo mnoho zaku. Ti pak Gspésne sirili jeho styl,
ktery po dlouha desetileti urcoval ton dobového vkusu. Jednim z nejvyznamnejsich Cranachovych zaku
byl Mistr I. W., autor Zelinského oltafe z roku 1526, objednaného pravdépodobné pro klasterni kos-
tel v Kadani. Cranachovsky ladény je rovnez deskovy obraz s Ukfizovanim z Kadané, jehoz kompozi-
ce je ovlivnéna jak Cranachovymi malbami, tak grafickymi listy. Prikladem svébytné tvorby vychazejici
z norimberského umeleckého centra je Oltar sv. Barbory z okruhu ¢i dilny saského malife Hanse Hesse-

ho, jenz vznikl po roce 1524, kdy malif pracoval pro objednavatele na ceské stran¢ Krusnohori.

Bl DIE TAFELMALEREI DER SPATGOTIK 1m Gegensatz zu den Bildwerken sind

um Komotau (Chomutov) und Kaaden (Kadan) wesentlich weniger Tafelmalereien erhalten geblieben.
Bis auf einige wenige Ausnahmen aus der Zeit um 1450 entstammen sie der Spatgotik, doch nimmt sich
thre Anzahl recht bescheiden aus. Das bedeutet aber nicht, dass hier die Malerproduktion hinter der
Bildhauere1 zurickstand; Burgernachlasse im Kaadner Stadtbuch aus den Jahren 1464-1522 erwahnen
einige Dutzend Tafelbilder. Nicht anders war es in Chomutov, in dem allerdings eine dhnlich gearte-
te zuverldssige Quelle fehlt. Die Maler haben genau wie die Bildhauer vielfach grafische Vorlagen be-
nutzt, in den meisten Fallen vom Meister E.S., Martin Schongauer und Albrecht Diirer, spater auch von
Lucas Cranach d. A. Zur Ubernahme des niederlindischen spitgotischen Realismus ist es in der zweiten
Halfte des 15. Jahrhunderts auf dem Umweg iiber das Rheinland und Franken gekommen, aus dem
diese Kunstrichtung nach Nordwestbohmen gelangt ist. In Kaaden und Komotau 1st auch die Tatigkeit
von Kiinstlern aus Eger (Cheb) belegt.

Die alteste Tafelmalerei in dieser Exposition sind Altarfliigel mit Szenen aus dem Marienleben. Der
Autor dieser Tafeln schopfte noch aus der alteren heimischen Tradition, doch hat er die Komposition
nach Drucken von Martin Schongauer aktualisiert.

In Zusammenhang mit der Entfaltung des Bergbaus im Erzgebirge nach 1500 hat sich die spatgo-
tische Malere1 1n dieser Region immer starker auf die Kunst im benachbarten Sachsen orientiert. In
Wittenberg wirkte damals seit 1505 der bekannte Maler Lucas Cranach d. A., durch dessen grofie Werk-
statt viele Schiiler gegangen sind. Diese haben dann mit Erfolg seinen Stil verbreitet, der fur lange
Jahrzehnte den Zeitgeschmack pragen sollte. Einer der bedeutendsten Cranachschiiler war der Meister
I. W., Urheber des Altars aus Seelau (Zelina) von 1526, der hochstwahrscheinlich fiir die Klosterkir-
che von Kaaden in Auftrag gegangen ist. Cranach-Stimmung verrat auch das Tafelbild mit der Kreuzi-
gung aus Kaaden, dessen Komposition sowohl von Cranachs Gemalden als auch von seinen Drucken
gepragt 1st. Ein Beispiel fir eine dem Nurnberger Kunstzentrum entstammende Schaffensweise 1st der
St. Barbara-Altar aus dem Umbkreis des sichsischen Malers Hans Hesse aus der Zeit nach 1524, als dieser
Maler fir Auftraggeber auf der bohmischen Seite des Erzgebirges gearbeitet hat.



l RENESANCE A REFORMACE Renesance, jez se zrodila v Italii na pocatku 14. stoleti,

pronikala do Ceského prostredi od dvacatych let 16. stoleti. Soucasné s akceptovanim novych principti
renesancniho slohu dochazelo také k transformaci evropské spolecnosti. V nasem prostredi tyto zmeny
souvisely predevsim s nabozenskou reformaci a s humanismem. K rychlému a intenzivnimu prijimani
uceni saskcho reformatora a kritika katolicke cirkve Martina Luthera (1483-1549) v severozapadnich
Cechach prispcla nejen blizkost k Sasku, ale 1 vzajemné hospodarské a kulturni vazby.

Malirstvi bylo stale siln¢ poznamenano vlivem Lucase Cranacha st., ktery se stal blizkym Luthero-
vym pritelem a svou mimoradn¢ plodnou malirskou 1 grafickou produkci ve sluzbach reformace napo-
mahal sifeni luterské teologie do cele Evropy. Specificky charakter méla v Sasku zejména ran€ renesanc-
ni architektura, Casto se organicky prolinajici s pozdn¢ gotickou tradici. Typickeé pro ni bylo vyuzivani
severoltalskych, zeyména lombardskych renesancnich prvku, jako jsou napriklad kandelabrové a banaté
sloupky, antické perlovce a zubovce, stacené pentlové voluty, pestré rostlinné motivy, okridlené hlavicky
ande¢la a dalsi ornamentalni formy.

Takto orientovana renesancni tvorba se velmi brzy objevila také na Chomutovsku a Kadansku. V Cho-
mutové se o prijeti nového stylu zaslouzil predevsim Sebestidn z Veitmile, v letech 1529-1549 vlastnik
mésta. Sebestian mél diky intenzivnim kontaktéim s prazskym kralovskym dvorem na jedné a saskou lu-
terskou nobilitou na druhé¢ stran¢ zajiSteén pristup k ran¢ renesancnim mistrum, kteri patrili ke spickam
sve doby. Kdyz roku 1525 chomutovsky zamek vyhorel, rozhodl se jej opravit ve zcela renesancnim du-
chu. Z této faze se zachovaly cCasti vyjimecného edikulového portalu se sochami rytiru z let 1529-1533,
vystavenymi v expozici, €1 na svou dobu mimoradné progresivni architektonické prvky z palené hliny.
Jejich ukazky lze vidét v expozici Lapidaria na sousednim venkovnim dvorku.

Nové renesancni impulsy neznamenaly nahlé preruseni pozdné gotickeé tradice, ktera v regionu
pretrvavala hluboko do 16. stoleti. Oba styly se Casto prolinaly a predstavovaly pro tehdejsi umelce
rovnocenné vyrazové prostredky. Prikladem uplatnovani pozdné gotickych kompozi¢nich schémat
v rezbarstvi druhé Ctvrtiny 16. stoleti jsou sochy Madony a Bolestné Panny Marie neznamého puvodu

¢1 Krucifix z Brezence.

l RENAISSANCE UND REFORMATION Die zu Beginn des 14. Jahrhunderts in Ita-

lien autkeimende Renaissance hat seit den zwanziger Jahren des 16. Jahrhunderts auch in Bohmen Ein-
zug gehalten. Mit der Ubernahme der Prinzipien des neuen Kunststils kam es auch nach und nach zu
einer Umformung der europaischen Gesellschaft. Diese hingen in unserem Umfeld hauptsachlich mit
Reformation und Humanismus zusammen. Zur schnellen und intensiven Annahme der Lehre des sach-
sischen Reformators Martin Luther (1483-1546) und seiner Kritik an der katholischen Kirche in Nord-
westbohmen haben nicht nur die unmittelbare Nahe zu Sachsen, sondern auch die gegenseitigen Wirt-
schafts- und Kulturbeziehungen beigetragen.

Die Malerei stand noch immer stark unter dem Einfluss Lucas Cranachs d. A., der zu einem engen
Freund Luthers geworden 1st und mit seiner aufSerordentlich fruchtbaren Maler- und Grafikerproduk-
tion in den Diensten der Reformation zur Verbreitung der lutherischen Lehre tiiber ganz Europa beige-
tragen hat. Ein spezifisches Geprage hatte in Sachsen vor allem die frithe Renaissancearchitektur, die
sich haufig in einer organischen Verquickung mit der spatgotischen Tradition zeigte. Typisch dafur war
die Verwendung von norditalienischen, insbesondere lombardischen Renaissanceelementen wie Kan-
delabersaulen und Balustern, antikem Perl- und Zahnschnitt, gerollten Bandvoluten, vielgestaltigen
Pflanzenwerkmotiven, gefliigelten Engelkopfchen und weiterem ornamentalem Zierrat.

Die so orientierte Renaissancekunst wurde schon bald im Land um Komotau (Chomutov) und
Kaaden (Kadan) praktiziert. In Komotau hat sich in erster Linie Sebastian von Weitmiihle um die Auf-
nahme des neuen Stils verdient gemacht, der die Stadt in den Jahren 1529-1549 1n seinem Besitz hatte.
Sebastian hatte dank seinen engen Kontakten zum Prager Konigshof einerseits und zur sachsischen No-
bilitat lutherischer Konfession anderseits Zutritt zu Meistern der Frithrenaissance, die zu den Spitzen
ithrer Zeit zahlten. Als das Schloss von Komotau 1525 abbrannte, entschloss er sich zur Instandsetzung
im Sinne der Renaissance. Aus dieser Phase sind Teile des auRergewohnlichen Adikulaportals mit Rit-
terstatuen aus den Jahren 1529-1533 erhalten geblieben, die in der Exposition zu sehen sind oder die
fur ithre Zeit aufSerordentlich progressiven Architekturelemente aus gebranntem Ton. Beispiele fiir diese
sind in der Lapidariumschau im Aufienhof nebenan zu sehen.

Die neuen, von der Renaissance gepragten Impulse bedeuteten keinen jahen Abbruch der spatgoti-
schen Tradition, die noch weit ins 16. Jahrhundert fortdauern sollte. Nicht selten durchdrangen beide
Stile einander und gaben den damaligen Kiunstlern gleichwertige Ausdrucksmittel an die Hand. Ein Bei-
spiel fur die Verwendung spatgotischer Kompositionsschemen in der Holzbildhauerei aus dem zweiten
Viertel des 16. Jahrhunderts sind die Statuen der Madonna und Trauernden Maria unbekannter Her-
kunft oder das Kruzifix aus Pirken (Bfezenec).



